
 بيار أبي صعب

بلدي« سوى  مُشاهد »سلطة  أم��ام  ليس 
خ��ي��ار واح�����د: أن ي��ض��ع ن��ف��س��ه ف���ي المأزق 
الذي أرادته له نادية كامل... بل قل المأزق 
الذي زجّت المخرجة بنفسها فيه، وزجّت 
الأصدقاء،  ودائ�������رة  وال����رف����اق  ب��ال��ع��ائ��ل��ة 
ب��م��واط��ن��ي��ه��ا وم���ع���اص���ري���ه���ا، ك����ي تحقق 
للإعجاب  والم���ث���ي���ر  الإش����ك����ال����ي  ف��ي��ل��م��ه��ا 
ياً 

ّ
والاه���ت���م���ام ع��ل��ى أك��ث��ر م���ن ص��ع��ي��د: فن

وأخلاقيّاً، سياسيّاً وإنسانيّاً... 
شيء ما يقول لنا، على امتداد الشريط، إن 
 شيء، وافتعلت 

ّ
ناديا هي التي أرادت كل

العائلة  ها استدرجت حفيد 
ّ
إن  ش��يء. 

ّ
ك��ل

أمّها  المقلقة، وأقنعت  الأسئلة  دائ��رة  إل��ى 
الأولى،  ب��ه��ويّ��ت��ه��ا  الم���ج���اه���رة  ب����ض����رورة 
وورطت الأب والجميع في هذه الحكاية. 
من  فيلماً  تصنع  أن  ك��ام��ل  ن��ادي��ة  أرادت 
أجل نبيل الصغير، فكان »سلطة بلدي«، 
كما تشرح لنا بصوتها في البداية. فهي 
ف��ي تيار  لا تريد لاب��ن اختها أن ينجرف 
النظرة الأحاديّة، الاختزاليّة، الإقصائيّة، 
المتعصّبة التي هي وليدة خطاب مقهور... 
ق ت��ل��ك ال��ع��ظ��ة التي 

ّ
ولا ت��ري��د ل��ه أن ي��ص��د

نسمعها مطلع الشريط، و»تختزل العالم 
إلى المسلمين وأعداء المسلمين«.

يكاد  لا  ال����ذي  الفلسطيني  ن��ب��ي��ل  ال��ط��ف��ل 
يملك جوازاً جديراً بهذا الاسم، أو جنسيّة 
م����ح����ددة، ه���و ح��ل��ق��ة ال���وص���ل ب�ي�ن فقرات 
ته 

ّ
لجد المطلقة  »ال��ب��ط��ول��ة«  فيما  ال��ف��ي��ل��م، 

كما س��ن��رى. إن��ه اب��ن أخ��ت المخرجة التي 
أرشيف  وتفتح  م، 

ّ
المتكل ضمير  تستعمل 

العيد  ي 
ّ
يصل ن���راه  وأل��ب��وم��ات��ه��ا.  العائلة 

إل���ى هناك؟(،  أخ����ذه  ال����ذي  )م���ا  م����رّة  لأوّل 
ويكبر في عالم مأزوم، مكتشفاً أن هويته 
قائمة على مجموعة من الروافد المتنوّعة 
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 »سلطة بلدي« عنوان 
شريط اشكالي أثار 

نقاشات كثيرة، في 
مصر وخارجها، وخضع 

عة، 
ّ
لمحاكمات متسر

على خلفيّة الراهن 
ر... 

ّ
السياسي المتوت

فيما دافع آخرون عن 
تجربة نادية كامل التي 

تجرأت على المحظور، 
وواجهت تحديات 
كثيرة لانجاز هذا 

الفيلم

الجدة والحفيد في مشهد من الفيلم...

سينما

ات القاتلة!
ّ
نادية كامل... الهوي

القدس ــــ نجوان درويش

)إنتاج  بلدي«  »سلطة  ح��ول  الجدل  لعل 
فرنسي ــــ سويسري( الفيلم الأول لنادية 
كامل مناسبة لتناول صورة »إسرائيل« 
في السينما العربية، المصرية خصوصاً. 
»ت��اب��و« م��ق��ول��ب سرعان  س����واء ج����اءت ك��ـ
م���ا ي��ص��ب��ح ف��ان��ت��ازي��ا ن��م��ط��ي��ة، أو كسراً 
استعراضياً للتابو. وهي أيضاً مناسبة 
لتناول ظاهرة أخرى تتعلق بأثر خطاب 
الاس���ت���ش���راق ع��ل��ى ص��ان��ع��ي الأف���ل��ام في 
لذواتهم  وت��ق��دي��م��ه��م  ال��ع��رب��ي��ة  الم��ن��ط��ق��ة 
»خطاب  وه��������م  ت����ح����ت  ن�����اق�����ص  ب����ش����ك����ل 
ح����ض����اري ي��ق��ب��ل��ه ال����ع����ال����م«. ووف����ق����اً لهذا 
العرب  للمخرجين  »يُ��س��م��ح«  الم��ن��ظ��وم��ة، 
الإسرائيلي«  ــــ  العربي  »الصراع  بتناول 
مع مراعاة خطوط حمر من بينها الموقف 

من »إسرائيل«. 
وإن كانت ص��ورة »تل أبيب« التي كانت 
تقتحمها الممثلة نادية الجندي عسكريّاً 
ب�ني فيلم وآخ���ر ت��دع��و إل��ى ال��ت��ن��در، فيما 
النمطي  ب��ال��ت��ص��وي��ر  الإع���ج���اب  ي��ص��ع��ب 
ال����س����اذج ل��ل��ش��خ��ص��يّ��ة الإس���رائ���ي���ل���ي���ة في 
الدراما المصريّة أو المسلسلات الأردنية... 
 شريط نادية كامل ــــ على ما فيه من 

ّ
إلا أن

جودة كصنيع فني ــــ يدخل السذاجة من 
الاستشراق!  ب��واب��ة  أي  الأوس���ع،  بوابتها 

ه »اقتحام« آخر لتل أبيب، في »بطولة 
ّ
إن

ين 
ّ
إنسانية« ه��ذه الم��رة، مع وال��دي��ن مسن

)شيوعيان عملا في الصحافة المصرية( 
ل��زي��ارة أق���ارب ال��وال��دة ف��ي إس��رائ��ي��ل بعد 
ف���راق خمسة ع��ق��ود ون��ص��ف. )ه���ل للأمر 
علاقة بفكرة اليساري التائب التي يجري 

تداولها في المنطقة أخيراً؟(. 
هذه الزيارة هي نقطة الضعف الأساسية 
ف��ي »س��ل��ط��ة ب��ل��دي«، فنياً وس��ي��اس��ي��اً. إذ 
وإقحاماً  ال��درام��ي  البناء  ف��ي   

ً
تبدو خللا

بالزيارة،  للقيام  نيّة مسبقة  على  مبنياً 
درامياً   

ً
ف��ع�ال أو  للحالة  تصعيداً  ول��ي��س 

مبرراً. وإن كانت والدة المخرجة ماري أو 
نائلة كامل ذات شخصية جذابة لا يمكن 
للمشاهد إلا أن يتعاطف معها ويحترم 
ص��دق��ه��ا، وخ��ص��وص��اً ف��ي ال��ن��ص��ف الأول 
حرف  الم��خ��رج��ة  سيناريو  أن  إلا  للفيلم. 
فها 

ّ
ووظ مسارها  عن  الإنسانية  القصة 

في سياق سياسي بائس. 
ت��ب��دو ن��ائ��ل��ة ك��ام��ل ص���ادق���ة وم��ق��ن��ع��ة في 
كل حكيها عن هويتها وتجربة حياتها 
الم���رك���ب���ة ك��اب��ن��ة ع��ائ��ل��ة ي���ه���ودي���ة تحولت 
ث��م الإس�ل�ام بعد زواجها  إل��ى المسيحية، 
وح��ي��ات��ه��ا ف���ي م���ص���ر، ح��ي��ث ع���اش���ت في 
قطيعة مع فرع أسرتها ال��ذي هاجر إلى 
العبرية.  ال��دول��ة  تأسيس  عند  فلسطين 
المختلطة  الزيجات  في  العائلة  وتجربة 

�������اح هو 
ّ
ت����س����رده����ا ع���ل���ى م���س���م���ع ط���ف���ل لم
حفيدها المولود لأب فلسطيني. 

السيارة  ت���ع���ب���ر  ب������ل������دي«،  »س����ل����ط����ة  ف�����ي 
دولة  ف��ت��ب��دو  إس��رائ��ي��ل،  إل���ى  بانسيابية 

الاح��ت�الل ع��ادي��ة، وأق���ل ب��ش��اع��ة م��م��ا هي 
 ن��وع��اً م��ن الكآبة 

ّ
ال��واق��ع. صحيح أن ف��ي 

ك���ان يسيطر ع��ل��ى »ال����زي����ارة«، ل��ك��ن ليس 
ل��ج��ري��م��ة احتلال.  ك��اف��ي��ة  ه���ن���اك إش������ارة 

المخرجين  بعض  أف�ل�ام  ف��ي  نجد  ولعلنا 
أودي  أو  مغربي  آف��ي  مثل  الإسرائيليين 
أل���ون���ي ن��ق��داً ل�الح��ت�الل أك��ث��ر م���ن شريط 

نادية كامل. 
أمر  هو  سياسياً  وتفسيره  الفيلم  ي 

ّ
تلق

مفهوم، رغم إص��رار صاحبته على كونه 
ف��ي��ل��م��اً ع��ائ��ل��ي��اً وش��خ��ص��ي��اً )ك������أن هناك 
أف�ل�ام���اً غ��ي��ر ش��خ��ص��ي��ة؟( ف���ي رده����ا على 
ال��ن��ق��د ال�����ذي ي��ت��ع��رض ل���ه خ��ص��وص��اً في 
إل���ى التطبيع.  م��ص��ر وات��ه��ام��ه ب��ال��دع��وة 
الطريقة  ف��ي��ه��ا  ن����رى  لا  ات���ه���ام���ات  وه����ي 
الم��ث��ل��ى ف���ي ال��ت��ع��ام��ل م���ع ش��ري��ط م���ن هذا 
 تهمة »التطبيع« في العالم 

ّ
النوع. إذ إن

التعميم يصل  من  بقدر  تتصف  العربي 
ل على 

ّ
أحياناً حد الديماغوجية؛ ما يسه

همين« رد الاتهام وإحالاته إلى سوء 
َّ
»المت

 إلى اعتبار التهمة 
ً
فهم لمواقفهم وصولا

ال���ح���ري���ات وهيمنة  ن���ق���ص  ع���ل���ى  ع�ل�ام���ة 
ت��ت��م مساءلة  أن  الأح�����رى  الأص���ول���ي���ات... 
أف��ل�ام م��ث��ل »س��ل��ط��ة ب���ل���دي« ف���ي سياقها 
أن نسميه  ي��م��ك��ن  م����ا  وه�����و  ال���ص���ح���ي���ح، 
الفنانين  وتحول  البلدي«،  »الاس��ت��ش��راق 
مجتمعاتهم  ف������ي  م����س����ت����ش����رق��ي�ن  إل��������ى 
الأص���ل���ي���ة، وت��ب��ن��ي م���واق���ف م��ع��ت��دل��ة من 
إس���رائ���ي���ل )ب��اروم��ي��ت��ر الاع����ت����دال(. ولعل 
��ي الإحباط 

ّ
ارت���ف���اع وت��ي��رة ال��ق��م��ع وت��ف��ش

ال��س��ي��اس��ي ف��ي الم��ج��ت��م��ع��ات ال��ع��رب��ي��ة هو 

م��ا يقف وراء ه��ذا ال��وع��ي ال��س��ال��ب. وهو 
الإحباط ذاته الذي يدفع صديقة للعائلة 
م���ن غ����زة ل��ل��ح��دي��ث ف���ي ال��ف��ي��ل��م ع���ن عدم 
جدوى خطاب مقاطعة إسرائيل. ما يبدو 
ه��ن��ا ك��س��راً ل��ل��ت��اب��و وت���ح���رراً ت��ح��ت تأثير 
الإحباط؛ ليس أكثر من ارتكاس لا علاقة 
ال��وع��ي الإنساني  ك���ان  ب��ال��وع��ي. وإن  ل��ه 
الشجاع لا يمكنه أن يسقط حكاية اليهود 
بطريقة  بلدي«  )يبدو »سلطة  المصريين 
م����ا ع���ت���اب���اً ع���ل���ى إه����م����ال وط���ن���ه���م مصر 
لحكايات  العميق  الإن��ص��ات  أن  إلا  لهم(، 
»ال����خ����واج����ات« ف���ي إي��ط��ال��ي��ا، وف����ي دولة 
الاح��ت�الل، وع��دم سماع شكاوى »الفلاح 
الفصيح« ومظلمة الإنسان العربي أمور 

تتعارض مع الوعي. 
تنتقد  أن  ل���ل���م���خ���رج���ة  ي���ح���ق  ك������ان  وإن 
ل���دى حديثها عن  الأص��ول��ي��ة الإس�الم��ي��ة 
خلفيتها؛  ف����ي  الأدي��������ان  ت��ت��ق��اط��ع  أس������رة 
ف���إن ن��ق��ده��ا ي��ظ��ل معيوباً ح�ني لا يشمل 
��ه��ا، وخصوصاً 

ّ
الأص��ول��ي��ات ال��دي��ن��ي��ة ك��ل

اليهودية والمسيحية. وهذا ما كان يعيبه 
على  س��ع��ي��د،  إدوارد  م��ث��ل  علماني  ن��اق��د 
م��ن��ت��ق��دي »الأص���ول���ي���ة الإس�ل�ام���ي���ة« حين 
ون النظر عن الأصوليات الأخرى... 

ّ
يغض

�����اع »أف��ل��ام�����ن�����ا« مع 
ّ
م���ت���ى س��ي��ت��ك��ل��م ص�����ن

... وإلى متى سيصنعون 
ً
مجتمعاتهم أولا

أفلاماً وعينهم على الآخر؟

«؟
ً
»استشراق بلدي«، أو كيف تصنع فيلماً »معتدلا

الاثنين  21  نيسان  2008  العدد  506

فيلم لا يتركك
محايداً. بل يضعك أمام 

ة، 
ّ
أسئلة جوهري

ومشاعر متناقضة.
ته« 

ّ
وهنا تكمن »فني

وضرورته

... ولقاء “ابناء العم” في المقلب الآخر

»سلطة بلدي«: زيارة السيّدة العجوز )إلى إسرائيل(
والمفارقات الخصبة التي تحيل إلى كتيّب 
»الهويّات  بعنوان  معلوف،  لأم�ني  شهير 
القاتلة«: علي والده الفلسطيني، مصريّ 
الوزير  أب��ي��ه  لجهة  ة 

ّ
ال��ج��د ولبناني  الأم، 

عمّته  ش��ع��ث.  نبيل  ال��س��اب��ق  الفلسطيني 
ال���ت���ي ت��ظ��ه��ر ف���ي ال��ف��ي��ل��م ل��ت��ح��ك��ي عبثية 
الهويّة الفلسطيني، هي الفنانة والزميلة 
رن��دا شعث التي تحمل ج��وازاً أميركياً لا 
ووالدته  المحتلة.  الأراض���ي  ل��دخ��ول  ينفع 
دن���ي���ا )أخ�����ت الم���خ���رج���ة( م���ص���ريّ���ة، لكننا 
أمّها  ج������ذور  أن  ال��ف��ي��ل��م  ف����ي  س��ن��ك��ت��ش��ف 

عة بين إيطاليا و... إسرائيل.
ّ
موز

نائلة  والمناضلة  المثقفة  نعم.  إس��رائ��ي��ل؟ 
كامل، زوجة سعد كامل، هي في الحقيقة 
ماري. حسناً هناك جزء معلن من الهويّة 
المتداولة  الرسميّة  ف��ال��رواي��ة  »ال��س��اب��ق��ة«. 
إيطاليّة  ها 

ّ
أن هي  والمجتمع،  العائلة  في 

وتمصرنت.  إسلامها  أشهرت  مسيحيّة، 
لكن لا، حين تفتح لنا نادية علبة باندورا، 
ستخرج منها أسرار مدفونة بعناية منذ 
أك���ث���ر م���ن ن��ص��ف ق�����رن. ن��ائ��ل��ة ه����ذه المرأة 
المدهشة  ال��ش��خ��ص��يّ��ة  الآس�������رة، ص��اح��ب��ة 
هي  الهادئ،  الجدلي  والمنطق  والجذابة، 
م���اري، اب��ن��ة إي��ل��ي روزن��ت��ال ال��ت��ي تتوقف 
ال��ك��ام��ي��را ع��ن��د وث��ي��ق��ة ط��ل��ب »تصحيح« 
إنها  الأربعينيات.  في  وديانتها  اسمها 
ي���ه���وديّ���ة. ه����ذا م���ا س��ن��ك��ت��ش��ف��ه م���ع نبيل 
»حكاية  ف��ي   

ً
قليلا يضيع  ال���ذي  الصغير 

التسمية  )وك������ان������ت  دي«  إس����رائ����ي����ل����يّ����ة 
إلى  القيد للإحالة  تستعمل في سجلات 
ال��دي��ان��ة ال��ي��ه��وديّ��ة، ق��ب��ل ال��ن��ك��ب��ة بزمن(. 
فيما تصدم ابنة عم ناديا المحجّبة، حين 
يهوديّة  هي  ربّتها  التي  نائلة   

ّ
أن تعرف 

الأصل، ولها أقارب في إسرائيل!
ة )في الحقيقة ناديا هي التي 

ّ
وتقرر الجد

تقرر عن الجميع( أن تأخذ حفيدها في 

جولات »تربويّة« كي يرى ويفهم. زيارة 
إيطاليا سهلة، حيث التجأ أخوها... لكن 
جزءاً من العائلة ركب القطار من القاهرة 
إل����ى ف��ل��س��ط�ني ال��ت��ي م���ا ل��ب��ث��ت عصابات 
الهاغانا أن حوّلتها إلى إسرائيل. فكيف 
هناك  إل��ى  قادتهم  ال��ذي  بأولئك  نلتحق 
ال��ت��ي لا تغتفر،  العربية  ال��ق��ي��ادة  أخ��ط��اء 
وس����رط����ان الأوه��������ام ال��ص��ه��ي��ون��يّ��ة التي 
ل��ع��ب��ت ع��ل��ى ال��ت��ه��وي��ل وال���خ���وف؟ نائلة/ 
ماري تريد أن تجاهر بسرّها، أن تذهب 
للقاء ه��ذا ال��ج��زء منها ال���ذي ت��س��رّب إلى 
أرض الأع������داء. ه���ذا ال���ق���رار ال��ص��ع��ب، في 
ضوء الراهن السياسي المصري، وكل ما 
سعد،  الأب  الفيلم.  م��ح��رّك  ه��و  يختزنه، 
أب����و ن���ادي���ة الم���خ���رج���ة، رف���ي���ق ع��م��ر نائلة 
ورف���ي���ق ن��ض��ال��ه��ا، ه���و ال��ص��ام��ت الأكبر. 
ي��ع��ي��ش ض��غ��ط��اً ف��ظ��ي��ع��اً، ت�����ردداً هاملتياً 
)نسبة إلى البطل الشكسبيري الشهير(، 
ع��ن��ف��اً داخ���ل���ي���اً ي��ض��ع��ه ف���ي م���واج���ه���ة مع 
أم����ره ويسافر  ي��ح��س��م  ق��ب��ل أن  ت���اري���خ���ه، 

)على مضض(. 
ن��ب��ي��ل ل����ن ي���ك���ون ف����ي ع������داد الم����وك����ب، لأن 
 نائلة صارت 

ّ
أوراق��ه لا تسمح بذلك. لكن

ف���ي ع��م��ر لا ي���ت���رك ل��ه��ا ال����وق����ت. ت���ري���د أن 
ة 

ّ
ت��رى، ولو م��رّة، أهلها هناك، على الضف

الأخ��رى. ستذهب برفقة زوجها وابنتها 
وصديقة فلسطينيّة. في ديكور متواضع 
اب��ن��ة ع��مّ��ه��ا س��اري��ن��ا روزنتال  س��ت��ل��ت��ق��ي 
الأقارب.  ع��ام ٢٠٠٧( وبعض  في  )توفيت 
ن��ش��ع��ر ب���الم���س���اف���ة، وال���غ���رب���ة، وش�����يء من 
البرود. يتنقل المتحاورون بين الفرنسيّة 
المصريّة. سيجري  والعاميّة  والإنكليزيّة 
طفولة  ذك��������ري��������ات  ع�������ن  ع������اب������ر  ح������دي������ث 
ك���ل���ث���وم ومصر  أم  إل�����ى  ب���ع���ي���دة، وح���ن�ي�ن 
نائلة  ص��ام��ت.  س��ع��د  الكوسموبوليتيّة. 
تحاول  اً... 

ّ
حق هنا  غريبة  ها 

ّ
لكن منفعلة، 

ة الحديث، وتأخذ محاوريها 
ّ
أن تدير دف

الكاميرا.  إل���ي���ه  ت���ح���ت���اج  م����ا  ات����ج����اه  ف����ي 
الكاميرا عفويّة، تكاد تختفي بين الناس. 
الأس��ئ��ل��ة م��ب��اش��رة، وال��ل��ق��ط��ات ب��ع��ي��دة عن 
والم���ون���ت���اج بسيط  ادع�������اء.  أو  ف��ذل��ك��ة  أي 
نادية  تعليقات  الى  يستند  وديناميكي، 
كاميليا  وص����وت  الأم،  م���داخ�ل�ات  ك���ام���ل، 

جبران وموسيقاها.
هذا كل شيء عن »الزيارة«... زيارة السيّدة 
 طبعاً م��ن أن 

ّ
ال��ع��ج��وز. بعدها، ك��ان لا ب��د

ى من فلسطين. 
ّ
يعرّج الموكب على ما تبق

ة )قبل 
ّ
الذهاب إلى دار نبيل شعث في غز

 
ً
أن تقضي عليه »حماس«( بدا مستحيلا

الإس����رائ����ي����ل����ي. تبقى  ال����ح����ص����ار  ب���س���ب���ب 
رام ال��ل��ه، ن��وع��اً م��ن ال��ت��أك��ي��د ع��ل��ى الموقف 
بالقضيّة...  الصلة  واستعادة  السياسي 
 

ّ
وال��ت��وص��ل إل���ى أن »ال���واق���ع م��ا ل���وش حل

سريع«. ونعود إلى القاهرة.
يتركك  أن  ي��م��ك��ن  لا  ك���ام���ل  ن����ادي����ة  ف��ي��ل��م 
جوهريّة،  أسئلة  أم���ام  يضعك  م��ح��اي��داً... 
ومشاعر متناقضة. وهنا تكمن »فنيّته« 
ها 

ّ
إن الإش���ك���ال���ي.  ب���ع���ده  و...  وض����رورت����ه، 

ت��ج��رب��ة ل���م ت��ح��س��م ب��ع��د، ت��ج��رب��ة »سلطة 
بلدي«، والذي يقول العكس، يكون قد حرم 
ال��ش��ري��ط دي��ن��ام��يّ��ت��ه الأس���اس���يّ���ة، وتغافل 
عن جزئه غير المنظور. م��اذا يكمن خلف 
الحياة الحميمة التي يكشفها؟ أيّة علاقة 
سجاليّة ممكنة، بين شريط فردي وحميم 
الصعبة  السياسيّة  في ظاهره، والمرحلة 
التي لا تترك لصاحبته، وقد »تجرّأت على 
الم��ح��ظ��ور« )ف���ي ن��ظ��ر ال��ج��م��اع��ة(، أسباباً 
والذاتيّة،  ال����ص����دق،  ن����وع  م���ن  ت��خ��ف��ي��ف��يّ��ة 

والوعي النقدي، و»الوطنيّة«؟
يترك الفيلم مذاقاً غريباً، إحساساً بلقاء 
��ب��اً ه��و م��زي��ج من 

ّ
ل��م يكتمل، ش��ع��وراً م��رك

والمرارة  وال���ح���زن  وال��ت��ع��اط��ف  الإع���ج���اب 
الفكريّة بمكان،  ال��ب�الدة  وال��ح��ي��رة... وم��ن 
بالإعدام  ال���ع���م���ل  ع���ل���ى  الم�������رء  ي���ح���ك���م  أن 
ب��ت��ه��م��ة »ال���خ���ي���ان���ة«، ه���و ال�����ذي ل���م يفقد 
لحظة مَلكة التمييز بين القامع والمقموع 
ه م��ن التسرّع 

ّ
الم��ب��ال��غ��ة(... لكن، لعل ��ى 

ّ
)ح��ت

ال��ذي لا يخدم التجربة،  أيضاً، والتعميم 
الصارخ  ال��ن��م��وذج  بصفته  الفيلم  تقديم 
المرحلة  ع�����ن�����وان  ي����ك����ون  أن  ي���ن���ب���غ���ي  لم�����ا 
ص 

ّ
�����ه تخل

ّ
ف��ك��ري��اً وس���ي���اس���يّ���اً، ب��ح��جّ��ة أن

الجوفاء،  وال��ش��ع��ارات  الديماغوجيّة  م��ن 
تجاوز  على  وال��ج��رأة  الان��ف��ت��اح  لمصلحة 
ال��خ��ط��وط ال��ح��م��ر، وإع�����ادة الاع��ت��ب��ار إلى 
الذات المكبوتة والمقموعة، والإصغاء إلى 

أسرارها الدفينة...

نقـــاش »التطبيـــع« في غيـــر مكـــانه!
أثير نقاش خاطئ حول »وطنيّة« نادية 

هم فيلمها زوراً وبهتاناً 
ّ
كامل، وات

»التطبيع«. واستحوذت على اهتمام  بـ
بعض المثقفين والإعلاميين أسئلة هامشيّة 

ين  ين تقدميَّ
َ
من نوع: هل يحق لمناضل

جاهدا في مصر طوال حياتهما من أجل 
القضايا الاجتماعيّة والقوميّة، أن يذهبا 
فجأة إلى إسرائيل في مهمّة ذاتيّة، هي 

المجاهرة بهويّة مطموسة، والتصالح مع 
ماضٍ بعيد تراكمت فوقه أهوال التاريخ 

الدامي في هذه المنطقة من العالم؟ علماً بأن 

المهمّة الذاتيّة متلازمة مع هاجس سياسي 
طبعاً، هو تسليط نظرة أكثر تعقيداً إلى 

تركيبة مجتمعاتنا، وإلى خلفيّات الصراع 
جاته في مصر والعالم العربي. 

ّ
وتشن

في حين أن السؤال ببساطة هو، كيف 
صوّرت ناديا كامل فيلمها؟ ولماذا حققت 
الفيلم، الآن وهنا؟ والإجابة عنه ليست من 

السهولة في شيء. هذا هو المأزق الذي 
يحاصر المتفرّج، ويضعه أمام أحاسيس 
وأفكار ومواقف متضاربة طوال الوقت. 

وهو بهذا المعنى يعيش، من موقعه، 

مصاعب موازية لتلك التي عانتها المخرجة، 
على امتداد سنوات، لتحقيق الفيلم: 

من تقنية وماديّة ونفسيّة وسياسيّة 
وبيروقراطيّة. إضافة إلى التحدي 

الشخصي على الأرجح، إذ مارست على 
مات 

ّ
نفسها نوعاً من العنف، لتجاوز المسل

التي تربّى عليها جيلها، ومواجهة أهلها 
ورفاقها ومجتمعها، والإبحار عكس تيار 
الإجماع، وتعرية الذات عبر كشف أسرار 

العائلة وأوراقها الحميمة...
بيار...


